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扬雄文艺思想的自觉意识

张跃月

渊清华大学人文学院袁北京 100084冤

摘 要院文艺思想之自觉性袁关乎审美主体尧文学创作尧文艺批评三个方面遥当三者都趋于成熟袁则

可以算作拥有了文艺思想的自觉意识遥汉代整合先秦诸子的思想袁构建出能够代表时代的美学体

系袁使文艺思想拥有了良好的自觉条件遥 扬雄野玄要心要文冶的文艺回环体系袁是汉代文艺自觉迹

象的回响袁涵盖诸多美学问题遥 其中袁野心声心画冶表征审美主体之自觉袁野文丽以则冶表征文学创作

之自觉袁野文类模仿冶表征文艺批评之自觉遥 扬雄文艺思想的自觉意识袁来源于因革并施的传承性

学术建构遥 这种传承性学术建构袁对亟须继承优秀传统文化的当代学界来说袁镜鉴意义重大遥
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中国文学自觉于哪个时代钥 此论题颇具热度袁引出诸多探讨遥 学界众说纷纭尧各有理据袁目
前可以总结为数种说法院野其一袁以鲁迅先生为代表的耶魏晋说爷曰其二袁以刘跃进为代表的耶宋
齐说爷曰其三袁以张少康尧詹福瑞为代表的耶西汉说爷曰其四袁以刘波尧张庆利为代表的叶诗经曳耶春
秋说爷遥 冶咱1暂在时间线上袁恰如张少康所言院野从汉代文艺思想和文学理论批评的实际情况来看袁
无论是文学创作还是文学理论批评袁都已经有了自己独立的地位袁已经进入了文学的自觉时

代噎噎汉代是各个意识形态和文化领域的不同部门开始独立发展袁文史哲明确分家的时代袁
文学作为一个独立的部门袁已经有了专门的作家队伍袁有了丰富的创作实绩和自觉的理论批

评遥 冶咱2暂先秦时期袁文学创作与学术研究朦胧一谈袁尚未独立曰两汉时期袁文学家尧思想家辈出袁
诸如辞赋尧散文尧诗歌等文体样式都取得了丰硕成果袁文学创作与文艺理论的观念皆有进步袁
自觉性逐渐显露遥

中国文艺思想之自觉袁随中国文学创作之自觉时点而来遥中国传统美学的思维与西方不同袁
其分门别类袁并非注重隔断孤离袁而是注重融合统一遥 中国式文艺思想的自觉性袁不是将文学

与文化分开袁因为中华文化中的美袁自身是统合为一的遥 人进行审美体验袁特别是在审美高峰

体验时袁其心绪与思维不是分裂而是统一的袁他会联想到自然尧道德尧文化等诸多曾对他产生

过深层影响的元素袁将这些元素形象化袁从而构成多姿多彩的美的内涵遥 因此讨论文艺美学
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时袁并非言及别的元素就说明没有自觉意识遥 中国式文艺思想的自觉性袁需综合考量审美主体尧
文学创作尧文艺批评三个方面遥 当三者都趋于成熟袁则可以算作拥有了文艺思想的自觉意识遥

一尧扬雄野玄要心要文冶的文艺回环体系

刘成纪评估汉代的美学贡献袁具体分析了汉代美学在中国美学史上的开创性意义院野比较

言之袁先秦诸子思想对中国美学有重要意义袁但他们的存在是耶散兵游勇爷式的袁汉代则以制度

形式为中国美学确立了一个稳固的框架要要要即以经学美学为主体袁以文学美学和艺术美学为

两翼的耶三位一体爷框架遥 这一范式有效保证了后世中国美学成建制地发展袁它的集成效应要

远远大于单一思想者和单一艺术品类对美学史的塑造遥 冶咱3暂作为大一统王朝袁汉代将先秦诸子

野散兵游勇冶式的思想整合到了一起袁并构建出研究框架和范式遥 能够代表时代的美学体系袁使
作家群体之产生尧诗文辞赋之创作尧文艺作品之赏评都有了存在基础袁为文艺思想自觉意识的

生成提供了良好条件遥
整合思维袁既是汉代文艺自觉的表现袁亦是汉代文艺自觉的原因遥 汉代文艺思想的自觉迹

象体现在扬雄个人身上袁可总结为两点院一是他在辞赋文章领域所做出的巨大贡献袁二是他构

建了野玄要心要文冶的文艺回环体系遥 作为作家与学者的扬雄袁对野美冶分外重视袁探讨过诸多美

学问题遥将这些美学相关论述归纳集合袁则可塑形为野玄要心要文冶体系遥 此体系与汉代的文化

大环境相统一袁亦由整合先秦思想与时代文化而生遥 其成熟度之高袁即使置于当代来看袁亦具

备有效的阐释性遥
野玄冶袁在扬雄哲学中地位极高袁野大则包宇宙袁小则入毛发冶咱4暂1袁可以说是无处不在尧统摄一

切遥 涵盖天尧地尧人的野玄冶袁将野易冶的阴阳二分法变为三分袁野其实质是阴阳二要素加上作为批

评主体的人冶咱5暂遥 叶太玄曳从天尧地尧人三个方面出发去解释世界袁而天尧地尧人皆受阴尧阳二理所

管辖袁阴尧阳又统一在玄之下袁可总称为野阴阳为玄冶院野阳知阳而不知阴袁阴知阴而不知阳袁知阴

知阳尧知止知行尧知晦知明者袁其唯玄乎浴 冶咱4暂216 玄包含着阴阳尧止行尧晦明袁容纳万物袁是扬雄哲

学的根本概念袁而扬雄美学的根本概念是野心冶遥 心是玄刻在人身上的印记院野玄者袁神之魁也遥
天以不见为玄袁地以不形为玄袁人以心腹为玄遥 冶咱4暂250 心是人的精髓袁是人的野神冶袁与天之不见尧
地之不形并列袁可以使人达到最高境界要要要野与天地参冶咱6暂遥 欲得神道袁则需潜心遥 效天法地袁心
便能测知天尧地尧人之事袁触及玄之奥妙遥 心表露于外袁即为野文冶遥 野文冶在扬雄的理念里有三种

形态院第一种是内心外化而成的形象袁比如人的形貌尧饰物等曰第二种泛指艺术种类袁比如音

乐尧美术等曰第三种则是指文章尧文学袁此时的野文冶不仅以野文冶之一字来表达袁还有言尧说尧辞尧
辩等袁皆可用于表示此意遥

扬雄文艺思想总合在野玄要心要文冶三角关系中袁这三角两两互有联系袁构成一个回环袁缺
一不可院天命不可违袁代表万事万物的玄作用于主体之心袁心也忠实反映出玄的规律袁使美附
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着在真理之上袁此为野玄要心冶关系曰文能够替心发声袁使美与善形成统一袁达成主体之间的共

识袁此为野心要文冶关系曰文的产生来源于玄和心的共同作用袁它既能替心发声袁也能反映出玄

的真理袁遂具备说理尧喻德的功用袁此为野玄要文冶关系遥 野玄要心要文冶之回环袁是扬雄文艺思想

的最根本体系遥 清晰明朗地表示出来袁如下图所示院

从小处入手来探讨扬雄的美学思想袁可以看到野天人合一冶野心腹为玄冶野心声心画冶野文质

班班冶野丽则丽淫冶等问题遥 若以宏大视角观览扬雄著作袁会发现他的论述是统一的袁能够相互

为证袁呈我中有你尧你中有我的关系袁即是成系统的袁以上美学问题则包含于野玄要心要文冶体
系之中遥扬雄赋予野美冶的定义不是固化不变的袁而是具有流动性的遥 美并非单指对某事某物的

感性印象袁亦非单指激情澎湃的自我表达袁它在玄尧心尧文三角之中游移袁从三角回环系统中吸

收养分遥 它必须具有玄尧心尧文三个大范围中的某些要素要要要不一定是全部要素袁但三者必须

要派出可以代表自身的要素袁来与另外两个角共同构建出美遥
在回环体系中袁美具有游移性袁不会停留在某个角落与玄尧心尧文之顶点重合遥 它可能会迫

近顶点袁但不会重合遥 譬如袁叶周易曳的美就与玄这个点比较接近袁但它也并非不包括心和文的

元素院谈天说地的同时也落脚到了人文情态袁因此包含着心的元素曰言简意赅却并非无言白

纸袁因此包含着文的元素遥 以同样道理回顾西汉时期袁与心更为接近的美是儒家美学袁与文更

为接近的美是诗文辞赋袁此二者亦处于野玄要心要文冶系统中袁并未跳脱出这个三角框架遥 扬雄

思维缜密袁因此他的观点要要要哲学观尧社会观尧美学观尧文学观袁都可以互相印证尧互相生成袁使
得此体系不拘泥于一端袁而能够千变万化袁充分解释众多美学问题遥

扬雄理想中的野美冶袁是在野玄要心要文冶三角回环系统中袁寻找靠近中心的点袁这个点包含

着玄尧心尧文的精华元素袁可以最大程度上避免偏颇于三者的缺陷遥 折中的选择倾向袁是由扬雄

玄

美

文心 心声心画袁文质班班
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传承性学者的身份决定的遥 精深渊博的他袁倾心于不偏不倚的美袁因为这种美可以映照出他对

世界的探求与思索遥 野玄要心要文冶三角回环体系所涉范围广阔袁囊括扬雄全部的美学范畴袁其
实质为一个学者型文人的完整世界遥 扬雄的人生正如王岳川所言院野学术人生由无数个短暂构

成袁珍惜每个稍纵即逝的短暂袁积淀每个美好短暂的经验袁会形成学术智慧遥 冶咱7暂作为学者型文

人袁扬雄持续思考着该以怎样的方式存活于天地之间袁不断地观照尧不断地修身尧不断地写作袁
他最终成就了文艺与人生之大美遥

二尧扬雄文艺思想的自觉特征院美心尧丽文尧仿经

如前文所言袁中国式文艺思想的自觉性关乎审美主体尧文学创作尧文艺批评三个方面遥 以

野玄要心要文冶回环体系为核心的文艺思想袁是典型的尧具有时代特点的中国式文艺理论袁在这

三个方面都流露出鲜明的自觉特征遥 中国式的文艺自觉袁不是单指野文冶一角的自觉袁而是在明

白文与其他两者之区别的前提下袁与二者和谐共处袁融合成学科系统遥 扬雄作为文人写文作

赋袁作为学者仿经著书袁在各个文艺维度都拼尽全力去改革袁有意识地贯彻了理想遥 扬雄流传

至今的著作谈不上数量繁多袁但它们所构建出的文论框架袁完全支撑得起诸多美学问题的相

关研讨遥 言为心声袁子云得以在具备充足思想厚度的框架内表现着自我遥
渊一冤美心院心声心画与审美主体的自觉

由野心要文冶关系衍生而成的野心声心画论冶袁将人品与艺术关联起来袁把审美主体抬到极

高位置院野面相之袁辞相适袁捈中心之所欲袁通诸人之嚍嚍者袁莫如言遥 弥纶天下之事袁记久明远袁
著古昔之 袁传千里之忞忞者袁莫如书遥故言袁心声也曰书袁心画也遥声画形袁君子小人见矣遥声
画者袁君子小人之所以动情乎钥 冶咱8暂160 言袁即语言袁指说话发声袁扩大到更广阔的领域则指讲演

或论辩曰书袁即书写袁既指书写的内容渊即文辞冤袁后世也引指为书写的形式渊即书法冤遥 言是为心

发声的袁心的诉求决定了言的内容曰书是为心描形的袁心的善恶决定了书的品格遥 从声尧画尧形
的形式上袁就能见出君子和小人遥

语言和文字从属于心袁是心发言的工具袁其功能为解释心遥 文传达心袁心坏了文自然也不

会好袁因此扬雄尤其注重人品袁自觉地塑造审美主体院野或问院耶何如斯谓之人钥 爷曰院耶取四重袁去
四轻袁则可谓之人遥 爷曰院耶何谓四重钥 爷曰院耶重言袁重行袁重貌袁重好遥 言重则有法袁行重则有德袁
貌重则有威袁好重则有观遥爷耶敢问四轻遥 爷曰院耶言轻则招忧袁行轻则招辜袁貌轻则招辱袁好轻则招

淫遥 爷冶咱8暂96 审美主体需要做到四重遥 言重尧行重是对品德人心的规定袁是从心出发的原则遥 强调

形貌肃雅的貌重袁则进入文的领域了袁而好重渊即偏好庄重冤则是对审美批评的要求遥 另有院野可
听者袁圣人之极也遥 可观者袁圣人之德也遥 可久者袁天地之道也遥 是以昔者群圣人之作事也袁上
拟诸天袁下拟诸地袁中拟诸人遥 冶咱4暂243 拟天尧拟地尧拟圣人袁为的是提升审美主体的品行袁提升心

的修养遥 可听尧可观皆为文袁而文所表现的最直观之物便是品德袁因此法先王尧习圣人对于审美

思想与文化研究
RESEARCHES ON THOUGHTS AND CULTURE122- -



CHONGQING SOCIAL SCIENCES

2023年第 2期
总第 339期

主体的修炼来说必不可少遥
心为审美主体的中枢袁时而受到玄的一部分要要要社会关系之影响院野因为耶玄爷内在于人

心袁所以此心就不仅是生理之心袁更是本体之心遥 冶咱9暂社会关系有时决定着审美主体个性与人

品的塑造袁因此分外重要遥 审美主体的个人语境有时依赖于社会语境袁一些矛盾会冲击心的稳

定性遥 自我符号结构面对损害因素时袁会产生稳固自身的需求袁这时心将被重塑袁它必须处理尧
消化社会关系所给予的新信息袁去接受尧反抗或逃避遥 所以袁心的塑造不是固定单一的某种结

果袁而是在时间变化中逐渐完善的动态过程遥 心若变动袁依赖于心的文袁将会随心更新自我形

态袁与心达成新一轮的统合袁于是原有的野美冶在野玄要心要文冶结构中也会产生位移遥 野心声心

画论冶仿佛是台扫描仪袁可以将审美主体的心之变化描绘出来袁文之所述即为心之所至袁那么

审美主体想要达到美的更高标准袁就需要自觉塑造更为高尚的人格遥 扬雄将心纳入审美主体袁
自觉培养修心向善的审美意识袁启迪了后世遥 走上审美观照之路袁去面对浩瀚无垠的宇宙袁以
此实现主体的自觉性袁这是具有进步意义的遥

扬雄对于审美的重视袁由学者型文人的身份所决定遥 正因为这样的身份存在袁他才会对审

美产生自觉意识要要要不是单纯的政治家袁心思不只在治世之道上曰不是单纯的文学家袁求索的

不仅是文辞技巧遥 他是二者的结合袁不偏颇于任何一端袁而美能够中和他的理想袁使学者型文

人的身份最大限度地呈现遥在徐复观看来袁扬雄野好奇尧好胜尧好深尧好博冶咱10暂袁心存学者傲气遥正
因拥有学者型人格袁扬雄才宗经崇圣尧渴求知识袁并且有强烈的探索愿望袁希望证明自己的能

力遥 扬雄自觉地认识到主体身份袁选择将生命投入学术里袁不允许一知半解袁追求止于至善的

境界袁以至于他的文艺思想相关记述颇为丰厚袁且能够归结为整体系统遥 这是扬雄在文艺美学

史上的最大贡献遥 淡泊的他也许未曾察觉自己的历史成就袁但对自己的学术观点显然有着自

觉意识遥
渊二冤丽文院文丽以则与文学创作的自觉

在文学创作方面袁扬雄的自觉意识表现为对文之野丽冶的追求遥 野诗人之赋丽以则袁辞人之赋

丽以淫冶咱8暂49袁这是他文艺思想的审美原则遥 文辞之丽有着统一性袁不仅涉及心袁还涉及玄遥 对人

类来说心腹为玄袁心与玄本身就是统一的袁因此文尧心尧玄三者也就统合为一袁形成美遥 那么袁
野玄要心要文冶美学体系之中袁对文的雕琢也就必不可少遥 叶法言窑寡见曳有院野或曰院耶良玉不雕袁
美言不文袁何谓也钥 爷曰院耶玉不雕袁玙璠不作器曰言不文袁典谟不作经遥 爷冶咱8暂221叶文心雕龙窑宗经曳
评说此句曰院野扬子比雕玉以作器袁谓五经之含文也遥 冶咱11暂美玉要雕琢才可成器袁美言要文饰才

可述道袁二者相与为喻遥无论是象天地还是制人纪袁文辞之丽是不能少的遥 当然袁怎样的文辞才

称得上丽袁仍是要涉及玄与心的遥
扬雄的创作倾向袁经历了从大赋向辩文尧小赋的转变袁反映出其文艺思想由重文向重质的

转变遥 扬雄抛弃前期以文体为重的思想袁转而以这个规则写作袁不再过分使用极尽华丽的铺

陈袁而是用规范尧志向去约束文章袁追求文以表心的最大化遥 当然袁扬雄文字功底深厚袁并不会
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因为重质就放弃对文字的雕琢遥 文与心的翘板袁不再是极端地倒向一边袁而是以中庸的方式结

合遥这是汉赋的进步袁也是中国文学史上文论自觉的标志之一遥从野玄要心要文冶的美学结构上

看袁扬雄的赋文由文这一端向三者中心游移的倾向是分外明显的袁至于最终他的赋文是否达

成了他所追求的不偏不倚之美袁明人各有高见遥 方铭认为院野扬雄在孤傲和不满中袁无疑是期待

着社会和世俗的改良遥 不幸的是现实与理想相去甚远袁所以扬雄便要彻底地失望了遥 可以看

出袁扬雄晚年仍有写作叶反离骚曳时的那种出世精神袁但前后的差异也是很明显的遥 冶咱12暂仅就叶逐
贫赋曳来说袁其思想水平最为成熟袁表现着一开始的儒学理想初心遥 且在此赋中袁玄尧心尧文三元

素构成绝妙的平衡袁趣味性尧思想性尧创新性兼而有之遥 叶逐贫赋曳不仅达到了野文丽以则冶的美

学标准袁还更新了赋体的写作方式袁可见扬雄后期的为文水平相当高超袁说是野玄要心要文冶文
艺体系之代表作品亦不为过遥 扬雄以后袁赋体审美皆受野文丽以则冶的影响袁以至于后世的赋体

创作和批评袁都不再仅追求文辞的铺排袁而是跟随着野文丽以则冶理念袁自觉地创新与进步遥
詹福瑞评述扬雄野诗人之赋丽以则袁辞人之赋丽以淫冶一语有言院野扬雄的这句话是他杀出

了辞赋阵营之后对辞赋的认识遥 尽管他对汉赋极靡丽之辞袁以致文辞淹没了讽谏之义的弊端

深感不满袁但是他却未排斥丽遥 对于丽袁扬雄是持肯定态度的袁他所反对的只是过分的丽遥 冶咱13暂

正是如此遥 一味地追求奢华靡丽尧排篇僻字袁其实并不一定代表对丽本身有着自觉性思考袁要
理性考虑如何将文辞之丽改善得更符合美的标准渊对扬雄来说更多是儒家思想的标准冤袁才算

是有了自觉意识遥 从这个意义上说袁扬雄不否认丽的形象性特征袁而是在承认它的基础上袁试
图超越语言尧修辞尧结构等形式上的元素袁将文辞与世界紧紧拴在一起袁为形象性赋予本体性院
野他的耶丽则爷概念表达就是耶中正爷标准袁就是文与质的完美结合袁他把儒家文质这个经久不衰

的话题推衍到了赋论领域遥 而这种新规范的提出袁也正是汉赋自觉的重要标志噎噎冶咱14暂如果说

唯美主义是一种美的自觉袁扬雄则是走上了另一条自觉的路径袁那就是坚守美善合一的立场袁
从完整的人道主义体系出发去求索文艺的本体遥

渊三冤仿经院文类模仿与文艺批评的自觉

扬雄文艺思想的自觉意识袁还表现在文体研究上遥 扬雄的创作从重赋到重经的嬗变过程袁
可以说是从追求野不可用冶到追求野可用冶的过程遥叶法言曳有院野或问耶吾子少而好赋爷遥曰院耶然遥童
子雕虫篆刻遥 爷俄而袁曰院耶壮夫不为也遥 爷或曰院耶赋可以讽乎钥 爷曰院耶讽乎浴 讽则已袁不已袁吾恐

不免于劝也遥 爷或曰院耶雾縠之组丽遥 爷曰院耶女工之蠹矣遥 爷剑客论曰院耶剑可以爱身遥 爷曰院耶狴犴

使人多礼乎钥 爷冶咱8暂45叶吾子曳之论袁代表扬雄已经完成重文向重质的转变遥 早在成帝时期袁扬雄四

大赋就已证明了赋体并非是实用的文体袁并不适合解决现实问题遥 正因为不可用袁所以果断抛

弃袁转向可用之文体袁以载大道遥 与此同时亦不难看出袁赋体华美靓丽的优点袁即使是重经时期

的扬雄也是承认的遥
重经时期袁指扬雄的创作重心由作赋变为仿经的时期袁以撰写叶太玄曳开始为标志遥 这并不

是说扬雄早期不重视经书袁相反袁扬雄早期非常重视先秦各家思想袁从他的赋作中就能看出各
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流派思想的影响遥 此处想要强调的袁主要是扬雄模仿写作经典的举动院野以为经莫大于叶易曳袁故
作叶太玄曳曰传莫大于叶论语曳袁作叶法言曳曰史篇莫善于叶仓颉曳袁作叶训纂曳曰箴莫善于叶虞箴曳袁作
叶州箴曳曰赋莫深于叶离骚曳袁反而广之曰辞莫丽于相如袁作四赋噎噎冶咱15暂以及续叶史记曳尧作叶方言曳
等遥 叶法言曳曰院野君子之所慎言礼书遥 冶咱8暂90 扬雄对待写作慎而又慎袁深知书会流传百世袁故不敢

怠慢遥 所仿之经袁历经千挑万选袁皆为能够代表其理想的经典著作遥
仿经行为本身就代表着扬雄对各类文体的特质已有其自主判断院野或问院耶五经有辩乎钥 爷

曰院耶惟五经为辩遥 说天者莫辩乎叶易曳袁说事者莫辩乎叶书曳袁说体者莫辩乎叶礼曳袁说志者莫辩乎

叶诗曳袁说理者莫辩乎叶春秋曳遥 舍斯袁辩亦小矣遥 爷冶咱8暂215 扬雄一语中的袁使经书之髓昭然若揭袁可
见他对文类的抽象解析精准透彻袁模仿之举亦是敛其精华而为之遥又有院野或问耶周官爷遥曰院耶立
事遥 爷耶左氏爷遥 曰院耶品藻遥 爷耶太史迁爷遥 曰院耶实录遥 爷冶咱8暂413野周官冶即野周礼冶袁野左氏冶即野左传冶袁
其名皆在王莽摄政时为刘歆所改遥 扬雄认为袁此三部著作的特色是不同的院叶周官曳意在立事袁
即创建一系列的礼法制度曰叶左氏曳意在品藻袁按司马光之语为野品第善恶袁藻饰其事冶咱8暂415袁重在

文采斐然尧熠熠生辉曰叶史记曳意在实录袁直截了当揭露事实袁无浮夸虚饰袁以实以理为重遥 扬雄

细致敏锐袁察觉到每部著作的特点袁将经书属性都剖析清楚袁准确把握了三者区别袁这就是对

文体的自觉遥 因此他在模仿各类文体时得心应手袁皆能拟其精髓遥 扬雄不通过批评经书的行

为袁而通过模仿经书的行为袁来实现文艺批评的自觉遥
魏鹏举注意到袁扬雄的学术活动与汉代的整体学风有着野错位回应冶的关系院野在经学取士

渐成风尚的汉成帝时期袁扬雄却是以渐趋落伍的大赋见称曰在儒生们普遍热衷于通经致用的

汉哀帝时期袁他却默然独守叶太玄曳曰在诸生以谶纬献王莽而飞黄腾达之际袁扬雄却以尺素支笔

苦苦收集叶方言曳并誓死不愿交与官方遥 冶咱16暂这可谓是对扬雄仿文行为另一个角度的解读袁将其

模拟经典的举动与其个性尧经历结合起来袁指出拟古之意在于以书写的方式保持独立的人格遥
当世流行之物袁他偏偏要想方设法地避开袁刻意选择不与世俗合流遥 看似平静的野错位回应冶现
象袁隐藏着不迎合的自觉意识袁是一种改善现实的方式遥 扬雄怡然自得尧淡然处之袁一生不求功

名袁但求与圣贤对话往来袁不枉费一片求学问道之心遥

三尧自觉意识生成之根源院因革并施的传承性学术建构

毫无疑问袁扬雄的文艺思想是传承性的遥 传承性美学袁建立在阶段性解读历史文化的基础

之上袁立于新时代的审美立场袁重释美学思想史袁对其进行具备时代色彩的整合尧继承与发展遥
两汉传承性美学袁主要是对先秦文化的传承遥 譬如叶淮南子曳是对道家思想之传承袁司马迁美学

思想是对以屈原为代表的楚骚美学之传承袁董仲舒尧扬雄尧王充的美学思想则是对儒家思想之

传承遥 以易尧儒尧道思想为主的先秦文化袁各自一脉传承下来袁至汉朝交汇合流遥 如何梳理阐释

这种交汇合流袁取其精要来构建自己的时代袁是汉代思想家所关注的重要问题遥 汉代对先秦文
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化的处理袁也开启了后世对传统文化的继承方式袁这对急需继承优秀传统文化的当代学界来

说袁镜鉴意义重大遥
扬雄对文化传承持明显的肯定态度袁他看重经典的价值袁自主地仿文仿经袁并且敢于对经

典进行重构遥 叶法言曳载有院野或问院耶道有因无因乎钥 爷曰院耶可则因袁否则革遥 爷冶咱8暂125 叶太玄曳亦云院
野夫道有因有循袁有革有化遥因而循之袁与道神之遥革而化之袁与时宜之遥 冶咱4暂221 传承性学术建构袁
可简称为野因革之辩冶遥 任何事物的产生袁需要有野因冶的必然条件才能发生遥 所谓野因冶袁就是承

袭先前的野道冶袁如儒尧道尧易的思想就是扬雄思想的因遥 任何事物的消亡袁需要有野革冶的必然条

件才能发生遥所谓野革冶袁就是抛弃先前的野道冶袁建立新的秩序遥如叶太玄曳阐发叶周易曳袁将二数变

为三数袁并融入新的思想袁就是一种革遥 因强调相同袁革强调不同袁因革相互作用袁成为万事万

物发展之原理遥 自然与人文皆循此理遥
扬雄对前人的接受袁并不是盲目的遥 首先袁他从现实情况出发袁判断出前人的何种思想适

合当前状况袁需要对其进行怎样的学术重构才能改善现实袁筛选出野因冶遥 而后袁仍是根据现实

状况袁对前人的思想进行革新袁实施野革冶遥 所以扬雄之作袁形式上模仿典籍的痕迹较重袁但由其

内容可分析得出袁这些都是西汉以后才可能出现的著作遥 许结从文学启蒙意义上为扬雄定位袁
认为他对时代的反思促成了经学势力的消亡与文学势力的崛起院野有充分理由说明处于西汉

末年的扬雄对辞赋由创作的摹拟到理论的反思袁本质上是对西汉整体文化的反思袁其间包含

了对儒学的反思遥 因其反思而生发出求变心理袁使他对文学艺术的利用和构想具有时代转化

意义遥 冶咱17暂

扬雄作为学者型文人袁以传承性学术建构的方式平衡文学创作和文艺研究的关系袁终于在

两个领域皆有所成遥 以学说改善社会的儒者之心袁自始至终贯穿于扬雄的整个创作历程遥 因而

在他广阔的视野中袁有价值的文化袁无论发源于哪个时代袁都可以为我所用遥 扬雄拥有学者的

上进心院野在扬雄看来袁只要不断去完善自身的资质袁提升自己的思维能力袁人人都可以成为圣

人噎噎这又将人的主体意识提到了一个空前的高度袁使其身心学说充满了生命活力遥 冶咱18暂着眼

于当代袁文艺界尧美学界所面临的状况袁与扬雄所面临的学术文化状况相当类似遥 当代面临巨

大的文化库等待继承袁并且比起西汉更为复杂的是袁世界优秀文化亦等待我们更为深入地学

习遥 在传统与现代的双重冲击下袁野就国内文化语境而论袁如何实现中国传统文化的 耶创造性

转化爷和 耶创新性发展爷袁仍然是一个现实而迫切的中国现代性文化课题冶咱19暂遥
学术库存繁多是好事袁意味着我们可以从多方吸取营养遥 勿切断文化交流袁无论是与传统

的对话袁还是与他国的对话遥 只是在这些对话中袁如何保证中国当代文艺美学理论的创新性袁
仍需不懈探索遥 对此袁王岳川认为院野走近经典为了继承袁创意经典为了图新袁美学图新为了精

神原创袁这表达了我对中国美学文论界整体高于并超越前人的美学观念尧美学形态尧文论方

法尧文论传播的某种文化期待遥 耶守正创新爷是生命精神喷发状态袁而耶原创力爷是文化软实力袁
可以表征美学文论新的大国形象遥 冶咱20暂当代所需要的袁正是这样的传承性学术建构遥 当代中国
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文艺美学的创新性袁正如汉代文艺思想的自觉性一样袁不是凭空产生的袁而是传承经典而来

的遥 正如叶法言曳所述院野或问耶新敝爷遥 曰院耶新则袭之袁敝则益损之遥 爷冶咱8暂127 对待经典的方式袁正
是因与革的结合遥 有一些东西必须继承袁有一些东西可以抛弃遥

野玄要心要文冶体系中的野美冶是游移的袁也就是说袁它允许一定程度上的重释遥 对当代而

言袁野玄要心要文冶文艺回环体系所带来的启示是袁在文艺美学尧文化探讨中袁不能只偏重野文冶
这一维袁而是要言之有物袁照顾到整个回环体系袁不然将面临文化上的分崩离析遥 如果只偏重

野文冶袁则会走上铺陈大赋的老路渊即使表现形式不一定为赋体艺术冤袁不适合当代文化与美学

的生态遥 适当偏重野玄冶袁可以得到天尧地尧人和睦相处的生态美学曰适当偏重野心冶袁将审美体验

论作为引导原则袁则能重新感受艺术的真正价值遥 野美冶的展现形式可以随着新需要而变动袁但
无论怎样变化袁都没有脱出野玄要心要文冶的文艺回环体系袁因为这个系统最为根本遥 从而也证

实了袁在中国传统美学中袁能够找到解决后现代问题的答案遥 野艺术的尺度就是人的尺度袁而人

的尺度就是自由的尺度尧美的尺度冶咱21暂袁保持文艺的鲜活状态袁需要创造更多的可能性袁将优秀

传统文化与当代文化诉求相结合袁就是可能性之一遥 因革并施的传承性学术建构袁是扬雄文艺

思想自觉意识生成的根源袁亦是当代文艺美学创新性发展的朝向遥
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Zhang Yueyue

渊School of Humanities,Tsinghua University, Beijing 100084冤

The consciousness of literary aesthetics is related to the aesthetic subjects, literary works

and literary criticism. When they all become mature, it can be regarded as having the theoretical

consciousness. The Han Dynasty integrated the thoughts of the pre-Qin period and constructed an

aesthetic system.Yang Xiong's "Xuan-Xin-Wen" system was the echo of the aesthetic consciousness

in the Han Dynasty, covering many aesthetic theories. Among them, "arts from xin"袁 represented the

consciousness of the aesthetic subjects,"literary principles",represented the consciousness of literary

works, and "imitative writings" represented the consciousness of literary criticism. The consciousness

was based on the inheritance of the academic constructions袁which was very important to today爷s
culture.

Yang Xiong曰Xuan-Xin-Wen曰The Consciousness of Literary Aesthetics曰Cultural

Heritage
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